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Faktaprogrammer

Religizse spargsmal og temaer kan ogsad behandles i en ikke-fiktiv form. Der
findes feks. bade dokumentarer, portraetfilm, debatprogrammer 0g nyheds-
udsendelser, som gdr taet pa mennesker og tro. Faelles for dem alle er, at de
er forpligtet pa virkeligheden og ikke - ligesom de fleste spillefilm i det forrige
afsnit - er opdigtede fortaellinger. | faktaprogrammerne er det alts3 virkelige
mennesker og begivenheder, som bliver skildret.

Gruppen af portreetfilm handler om en eller flere personer. for hvemn
tro og religion spiller en vaesentlig rolle. En saerlig gruppe af disse film og
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Hvordan kan man fa
jodedommen til at
passe ind i en dansk
hverdag? Er det
overhovedet vigtigt
at give den jgdiske
arv videre, nar man
far bern? Og skal
man insistere pa at fa
sin sgn omskaret, nar
nu ens kone synes, at
det er en middelal-
derlig tradition? Det
er spgrgsmal som
disse, instruktoren
Ulrik Gutkin sgger
svar paijeg-doku-
mentaren Mig og
Jjoderiet fra 2009.
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tv-udsendelser kan man kalde for jeg-dokurmentarer. Det skyldes, at filmens
instruktarer ikke bare skildrer andre mennesker, men retter kameraet mod
sig selv og stiller skarpt pa sin egen eller sine naermestes tro. Et eksempel er
Ulrik Gutkins Mig og jederiet 2009) @&, der fglger instruktaren igennem 4 &r,
mens han sammen med sin kone Signe lgbende drgfter, om deres sgn Felix
skal omskaeres i overensstemmelse med den jadiske religion. Adgteparrets
uenigheder farer til, at instruktgren i filmen foretager en rejse i jgdedommen,
hvor Ulrik Gutkin ops@ger venner, familie, den jadiske Carolineskolen i Kgben-
havn og meget mere for at finde ud af, hvad det egentlig vil sige at vaere jgde.

Andre dokumentarer om religion anlaagger et kritisk, undersggende
perspektiv. Her gér tilrettelzeggeren af programmet i dybden med et emne
og forsager at se det fra mange forskellige vinkler. Eventuelt fremlaegges der
beviser og dokumentation for at overbevise tilskueren om sagens rette sam-
menhaang. Et eksempel pad denne type dokumentar er den prisbelgnnede
Massakren i Jonestown (org. Jonestown - The Life and Death of Peoples
Temple), en amerikansk film fra 2006, lavet af Stanley Nelson. Den handler om
det kollektive selvmord i Guyanas jungle i 1978, hvor mere end 900 menne-
sker fra den religigse sekt "Peoples Temple” dade. Programmet portraetterer
sektens leder, preesten Jim Jones, der sammen med tusinde amerikanere
havde opbygget et religiast samfund i junglen. | filmen dokumenteres det, at
mange af de dade ikke frivilligt begik selvmord, men blev myrdet.

Debatprogrammer har, som ordet siger, en debatterende og diskuteren-
de tilgang til tro og religion. Her er der ikke noget, som er rigtigt eller forkert,
men synspunkter bliver afpravet og holdt op mod forskellige slags argumen-
ter og andre trosretninger. Eksempler pa danske tv-debatprogrammer om
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religion er Tal med Gud (DR2 2004) R og De omvendte (DR2 2011 [1.

| Tal med Gud kunne seerne stille spargsmal til repreesentanter for fire forskel-
lige trosretninger i direkte tv €n gang om ugen. | programserien De omvend-
te var der fokus pa mennesker, der har skiftet tro, de sakaldte konvertittere.

De omvendte blev sat sammen med mennesker, der havde den tro, som de
selv oprindelig havde haft eller var blevet opdraget |. Undervejs i programmet
provede de bla. at bytte plads og seette sig ind i hinandens religigse overbe-
visning.

Religipse spargsmal kan ogsa behandles | nyhedsudsendelser og aktua-
litetsprogrammer pa tv. Her vil der ofte vaere tale om emner eller sager, som
lever op til et eller flere af de sakaldte rnyhedskriteriers.

| nogle perioder fylder religigse emner meget | nyhedsmedierne, som
det feks. var tilfaeldet under Karikaturkrisen i 2005, mens det i andre kan vaere
meget sparsomt med indslag, som seetter fokus pa religion.

SYSTEM | TRO PA FILM

| debatserien De
omvendte (2011
felger vi gennem

9 programmer
danskere, som har
skiftet tro. De fortael-
ler om deres tro og
tvivl, om personlige
oplevelser og den
betydning, religion
har i deres liv. Emner,
som bl.a. kommer
under {up i program-
merne, er tro versus
videnskab, etik,
ansvarlighed og
naestekaerlighed.
Programmerne
spaender vidt, og vi
mader f.eks. men-
nesker, der dyrker
asatro, ateister,
muslimer, kristne og
joder. Bjarke Stender
er seriens vaert.

L]

Konvertit: en person,
der har skiftet religion.
Nyhedskriterier: et
vigtigt arbejdsredskab
for journalisten, nar
det skal besluttes,
hvilke historier der
skal defineres som en
nyhed. Man opererer
traditionelt med fem
klassiske nyheds-
kriterier: aktualitet,
vaesentlighed, konflikt,
identifikation og
sensation.
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Allusion: hentydning,
som findes i et kunst-
nerisk vaerk.

HAV DOKUMENTA-
TIONEN I ORDEN!

Det er vigtigt, at man kan dokumen-
tere sine pointer, nar man analyserer
levende billeder. Man skal altsa kunne
udpege, hvor i filmen man har sine op-
lysninger og sin viden fra. Hold derfor
gje med afspillerens tidstaeller og notér
vigtige tidspunkter i filmen ned, som
du kan bruge til at argumentere for din
analyse. Du kan ogsa dokumentere ved
hj=elp af sma udskrifter af monolog/dia-
log fra filmen, som understreger noget

I afsnittet her far du alie de basale redskaber til at analysere
levende billeder. Du praesenteres for begreber til at beskrive
og analysere fortaelleforhold, tid, sted og miijg, personer,

de filmiske virkemidler og opbygning. Filmens sprog bliver
gennemgaet og forkiaret med billeder fra Lars von Triers film
Breaking the Waves fra 1996,

Nar man skal analysere levende hilleder, skal man bruge gjinene pa en anden

' made, end nar man ser film for sjov. Man skal skaerpe blikket og vaere op-

maerksom pa kameraets bevaegelser, klipningen og lydsiden. Og s& skal man
bruge en stribe begreber, som helt praacist kan indfange og beskrive den
made, billeder og lyd bruges pa. Kort sagt geelder det om at finde ud af, hvilke
filmiske virkemidler der anvendes - og sparge til hivorfor de anvendes.

P4 de naeste sider vil de mest grundizeggende be-
greber blive forklaret med Lars von Triers film Breaking
the Waves (1996) som aennemgaende eksempel.

vigtigt. lgen skal du huske at notere det . o~

ngjagtige tidspunkt ned.




Billedbeskaering

Billedbeskaeringen angiver, hvor meget af motivet man ser. Man skelner mel-

lem flere forskellige beskaaringer, som bade viser omgivelser og milj@, 0g som
gdr helt teet p& den naere detalje. Den menneskelige krop er malestokken, nar
man vurderer starrelsen p& en beskaering.

Supertotalbilledet er velegnet til at give tilskueren et overblik
over et sted. | Breaking the Waves er vi her til begravelse ved
den gde og forblaeste kyst. Bade beskaering og farvevalg er
med til at understrege den trgsteslgse stemning i det barske
miljg. Nar supertotalbilledet bruges til at give et farste overblik
og indtryk af et sted, kan det ogsa kaldes et etableringsbillede
(forkortet e-shot).

Et halvnaert billedudsnit er beskaret ca. ved brystet. Vi ser
derfor som regel bade ansigt og lidt af omgivelserne. Dette bil-
ledudsnit er derfor velegnet, ndr man skai vise dialog mellem
en eller flere personer.

Totalbilledet viser hele den menneskelige krop og har samti-
dig noget af omgivelserne og miljget med. Her befinder vi os
pa hospitalet, hvortil Bess ankommer efter, at hun har vaeret
ude og prostituere sig. Denne billedbeskaering kan samtidig
vise, hvordan en forbipasserende sygeplejerske stirrer pa
Bess.

Naerbilledet viser som regel et ansigt, der er beskaret ved
halsen/hagen og panden/issen. Med denne beskaering er vi
altsa helt teet pa et menneske og kan derfor tydeligt aflzese
felelser og tilstande. Pa billedet ses Bess kort tid efter, at hun
er blevet bragt ind pa hospitalet efter at veere blevet voldsomt
mishandlet og voldtaget af nogle ssmaend.

Det halvtotale billede beskaerer menneskekroppen omtrent
ved knaeene. Det betyder, at fokus er pa kropssprog og de
naermeste omgivelser. Pa billedet ses Bess, da hun er lgbet
hen til helikopteren for at komme ind til Jan.

28

Det ultranzere billede gar helt taet pa og viser detaljer, vi skal
laegge maerke til. Denne beskaering viser typisk et gje, en
mund eller som her en hand. P& dette sted i filmen er vi vidner
til Jans operation i hjernen.
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Perspektiv

Karmeraet kan vaere placeret pa forskellige niveauer | forhold til motivet. Man
opererer med tre begreber for at betegne de vigtigste perspektiver: normal-
perspektiv, fraperspektiv og fugleperspektiv. Eftersom normalperspektiv er
langt det mest almindelige, geelder det iseer om at holde gje med, hvornar de
andre perspektiver anvendes. Frg- og fugleperspektiv er som regel med til at
udtrykke en Klar holdning til det filmede.

Det mest almindelige er at lade kameraet vaere placeret neu- Her peger kameraet nedefra og op imod klokketarnet i et
trait og i gienhgjde med de medvirkende personer. Det kaldes sékaldt fraperspektiv. Som regel er froperspektivet med til at
normalperspektiv. Pa billedet ses Jan efter ulykken. understrege magt og styrke, da motivet kommier til at se stort

og overvaeldende ud, nar det filmes i dette perspektiv.

Slutbilledet i Breaking the Waves forestiller et fugleperspektiv
fra klokkerne i himlen og ned pa olieboreplatfomen. Nar kame-
raet pa den made peger ned mod motivet, kommer det til at se
lille, ubetydeligt og afmaegtigt ud. Dette himmelske perspektiv
pa jordelivet er samtidig med til at understrege troens kraft og
det mirakel, vi har vaeret vidne til i filmen. De i luften frit svae-
vende klokker er med til at vise, at tro ikke behgver at vaere
bundet til et religigst rum - ligesom de fravaerende klokker i
kirken (som ses i eksemplet pa fraperspektiv ovenfor).

DE LEVENDE BILLEDERS ABC 29



High key-belysning
betyder, at billedet
generelt er oplyst,
og at man kan se
motivet og elemen-
terne i billedet kiart
og tydeligt. Denne
form for belysning er
derfor neutral eller,
som i billedet hvor
Jan og Bess kysser
hinanden forud for
brylluppet, med til
at understrege den
positive stemning.

Her ser vi et eksem-
pel pa brugen af
low key-belysning

i kirken, hvor Bess
star alene i billedets
baggrund. Rummet
fremstar generelt
markt og dunkelt, og
det saetter sit praeg
pa stemningen og
viser Bess’ falelser.
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Kamera

Som tilskuere oplever vi filmen gennem kameraets linse. Det har derfor en
helt afggrende betydning, om kameraet star stille eller er i beveegelse. Det stil-
lestdende kamera kaldes ogsa et statisk kamera. Det kan have en registreren-
de funktion, som om det er placeret for at indfange, hvad der sker et bestemt
sted. Der findes forskellige mader at bevaege kameraet pd. Hvis kameraet er
pa stativ og drejer vandret om sin egen akse, kaldes det at panorere. Drejer
kameraet derimod lodret om aksen, kaldes det at tilte. Ofte vil disse kamerabe-
vaegelser vise os omgivelser og miljg og/eller fglge personer. Et kamera kan
0gsd veere placeret pa hjul eller skinner. Det giver en glidende bevaegelse og
kaldes en travelling. Hvis kameraet slet ikke er monteret pa et stativ, kaldes det
hdndholdt kamera. Det betyder som regel, at bevaegelserne bliver rystede og
det kan understrege en nervas og maske kaotisk stemning i filmen. Det kan
0gsa tilfgre en mere realistisk og dokumentarisk stil, der kan give tilskueren en
oplevelse af selv at vaere til stede i filmens univers. Brug af mange kamerabe-
vaegelser og/eller af handholdt kamera vil typisk give dynamik og tempo.

| Breaking the Waves bruges der konsekvent handholdt kamera (bortset
fra kapitelbillederne). Ofte er der filmet med meget lange kameragange, der
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| Breaking the Waves
er filmens farver
generelt matte og
blege, som for at
forbinde filmen til
fortiden og den
periode - begyndel-
sen af 1970erne - den
skal forestille at
forega i. Det er derfor
farst og fremmest

i kapitelbillederne,

vi finder kiare og
steerke farver p

se eksemplerne i
afsnittet om filmens
opbygning side 26.
Filmen indeholder
ogsa eksempler pa
en mere symbolsk
farvebrug. Det
geelder f.eks. Bess’
kjole, der indeholder
striber i mange far-
ver (og som hun stolt
viser frem i det gver-
ste billede). Kjolen er
en gave, hun far af
Jan, og den er med
til at vise det liv og
den forandring, han
bringer ind i hendes
tilvaerelse. Pa sam-
men made er filmens
fokus pa den rade
telefonboks (det ne-
derste billede) med

giver plads til skuespillernes ageren, og til at tilskueren kan fglge personerne
meget tact. Pa den made er det handholdte kamera med til at give filmen til at understrege

N . R Bess' kaerlighed og
bade nerve, nzerveer og intensitet. telefonens funktion

som livline til Jan, nar
han er pa boreplat-
formen.

Belysning og farver

Bade lys og farver er vigtige elementer i en film - de kan skabe stemning og
atmosfaere og forteelle om personernes falelser. De to centrale lysbegreber er
high key og low key.

Farver kan have flere betydninger, og afhaengig af den kulturelle sam-
menhaang kan de enkelte farver betyde noget forskelligt. Man skal derfor ikke
pa forhand tildele farver et bestemt indhold. | stedet ma man se pa, hvilken
sammenhaeng farver optraader i. Man kan generelt operere med to farve-
skalaer: En kold farveskala som er domineret af bla, grenne, gra og mere
marke farver, og en varm farveskala som bestar af rade, gule og orange farver.

»»  Laes mere om religigs farvesymbolik i afsnittet Religigse symboler side 41,
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Klipning mellem
kontraster opfordrer

seeren til at sammen-

ligne. Da Bess skal
begraves i Breaking
the Waves, kaldes

hun en synder og for-

demmes til helvede
af repraesentanter
for det religigse sam-
fund. Men den nzeste
scene, der Klippes til,
rummer endnu en
kiste - og lsegger an
til en begravelse, der
er helt anderledes og
keerlig.
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Klipningen er et grundlaeggende element, nar der skal fortaelles historier i
levende billeder. Ved hjeelp af et enkelt klip kan der springes i tid, sted og me
lem personer og situationer. Gennem klipning kan man zendre pd en films
tempo, skabe spaending og udtrykke stilstand.

Inden for filmvidenskaben opererer man med forskellige klippemetoder,
men i en religionsfaglig sammenhaeng er det vigtigst at holde gje med, om
Klipningen bruges til at skabe en szerlig betydning i den film, man skal analy-
sere. Man kan derfor stille spgrgsmal som: Klippes der mellem kontraster (fek
med hensyn til milig og/eller personer), som skal f& tilskueren til at taenke ove
forskelle og ligheder? Bruges klipningen til at forleenge eller forkorte tiden pa
afggrende steder i filmen? Hvordan kan tempoet og rytmen i filmen (eller |
centrale scener) Karakteriseres? Krydsklippes der mellem forskellige hand-
lingsforlgb, eventuelt for at skabe spaending?

Klippestilen i Breaking the Waves er meget bemaerkelsesveerdig. Ifglge
de traditionelle normer for klipning skal man overholde nogle tommelfinger-
regler, sa tilskueren ikke bemaerker, at der klippes, og s& man kan holde sig
orienteret om, hvor personer og genstande er placeret i rummet. Men Lars
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von Trier har valgt at bryde med konventionerne. Det betyder, at klipningen
pliver meget markant og tydelig. Der klippes ofte midt i kraftige kamerabevae-
gelser, og kameraet ser ud til at "springe rundt”. Saledes fokuserer klippestilen
pa handling og personer og udfordrer, hvordan man som seer orienterer sig
rumligt. Sammen med det handholdte kamera betyder det, at billedsiden
bliver meget energisk og levende ») se side 30-31.

Lyd

Det siges om lyden i film, at den udger halvdelen af filmoplevelsen. Det
skyldes, at lyd kan bidrage til at skabe stemning og atmosfaere og til at seette
falelser i gang hos tilskueren. Men fraveeret af lyd - stilhed - kan ogsa have en
staerk effekt. Derfor skal man vaere opmeerksom pa, hvordan en films lydside
bruges. To begreber er centrale i den sammenhaeng: synkron lyd og asynkron
lyd. Den synkrone lyd har en synlig lydkilde i billedet. Hvis vi ser et orkester
eller en radio spille pa billedsiden, er lyden synkron, for vi kan se, hvor lyden
<tammer fra. Det samme gaelder, hvis mennesker i billedfeltet taler til hinan-
den. Deres tale er synkron. Heroverfor star den asynkrone fyd, hvis lydkilde
ikke er synlig for os. Det vil typisk veere underlaegningsmusik, som er tilfgjet
under filmredigeringen. Som regel bruges den asynkrone lyd til at tilfere
filmen en saerlig stemning.

| Breaking the Waves er der brug af markant asynkron musik ved alle
kapitelbillederne, men ellers er der sparet meget pa den asynkrone musik. Det
er med til at saette fokus pa skuespillet og det, der bliver sagt, og understreger
samtidig en stemning af ro, autenticitet og naerveer.

DE LEVENDE BILLEDERS ABC
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L
Medialisering:
begrebet daekker
over, hvordan religio-
nen bliver pavirket af
medierne,

Religionsvidenska-
ben befinder sig i
krydsfeltet mellem
flere videnskabelige
discipliner.
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| dette afsnit vil du blive praesenteret for en raekke metoder,
der kan anvendes til at analysere levende billeder, og som
er relevante i en religionsfaglig kontekst. Desuden far du en
raekke gode tips til analysearbejdet.

Religigsitet er en foranderlig, kulturel starrelse, der kommer til udtryk i vidt
forskellige former og sammenhaenge. Religionsfagets genstandsfelt spsender
derfor vidt: fra sma amuletter til storsl&ede templer, hellige relikvier, komplice-
rede (overgangs-ritualer, personlige beretninger og levende billeder - og fra
oldgamile kulturer til nutidens medialiseredes religigse udtryk. Genstandsfel-
tets bredde afspejles ogsa metodisk, idet faget har mange overlap med andre
videnskaber. For eksempel kan man arbejde med hjerneaktivitet under bgn

Religionshistorie v Religionsfilosofi

R Slonsvidentia,
Tl BN 14

Religionssociologi A Religionspsykoiogi
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eller ekstase. Her vil man anvende teori og metode fra
hade religionsvidenskaben og den kognitive psykologi.

Religionsfaget kan derfor placeres under bade det
hurmanistiske og det samfundsvidenskabelige fakultet,
afhaengigt af empirie 0g metodevalg. Vil man feks. gerne
vaere klogere pa Bollywoodfilmenes storladne bryllupsri-
tualer, bar man kombinere sin filmanalyse med elemen-
ter fra den religionshistoriske ritualanalyse, mens den
religionssociologiske teori og metode bla. er velegnet til
analyse af religigse organisationers reklamevideoer pa
youtube.

Alle fagets metodiske tilgange har det til feelles, at
de betragter religion som et menneskeskabt produkt, og
at de arbejder med religion pa et videnskabeligt, ikke-
konfessionelts grundlag. | det felgende praesenteres de
vaesentligste religionsfaglige metoder, der med fordel
kan kombineres med og supplere analysen af levende
billeder.

indholds- og begrebsanalyse

| indholds- og begrebsanalysen analyserer og fortolker
man filmen med henblik pa at afdaekke og forsta cen-
trale temaer og et eventuelt budskab. Metodisk kreever
dette en systematisk neeranalyse, hvor man undersager
genren, filmens repraesentativitet, gudsopfattelse, men-
neske- og verdenssyn samt saerligt betydningsbaerende
elementer (faenomener, symboler). Denne metode min-
der mest om den klassiske filmanalyse og kan med fordel
kombineres med bade ritualanalysen og den kompara-
tive metode.

Ritualanalyse

I ritualanalysen undersgger man ritualers udfersel og til-
sigtede virkning. Man klassificerer ritualtypen (feks. over-
gangsritual, ofring, bgn etc)), praeciserer hvilke handlinger
der indgar og inddeler demn evt. i faser. Desuden under-
seger man, hvem der kommunikeres med i ritualet, hvilke
forteellinger og myter der ligger bag, hvem eller hvad
ritualet skal forandre (individ, gruppe, guddom, natur),

METODISK VARKT@BISKASSE

L ]

Empiri: materiale, stof.
Ikke-konfessionelt:
ikke-religigst, verdsligt

METODE

Metode kommer af graesk methodos
(meta: efter, hodos: vej): planlagt frem-
gangsmade. Religionsfagets metoder
er de systematiske fremgangsmader,
man benytter sig af, ndr man vil opna
viden og forstaelse for et givent emne.
Metodevalget afhzenger af, hvad man
onsker at undersgge (hvilken del af
fagets genstandsfelt) og hvorfor (dvs.
med hvilket formal).

INDEFRA-
OG UDEFRA-
PERSPEKTIV

Uanset valg af metode bgr man altid

undersgge, hvorvidt der er tale om

et indefra- eller udefra-perspektiv pa

religionen.

« [ndefra-perspektiv (emic): Religionen
betragtes fra en deltagersynsvinkel,
dvs. fra et medlem af det pagzel-
dende trossamfund. Tilgangen er
subjektiv og vaerdiladet.

- Udefra-perspektiv (etic): Religionen
betragtes fra et eksternt synspunkt.
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hvilke genstande der indgar samt, hvorvidt ritualet er tilbagevendende eller
kun skal udfgres en gang. Denne metode kan inddrages i analysen af levende
billeder i de tilfaelde, hvor et ritual optraader i filmen. For eksempel vil metoden
vaere relevant at inddrage i arbejdet med Mel Gibsons Jesusfilm The Passion
of the Christ fra 2004, hvor det centrale, kristne ritual nadveren optraeder >y
se side 74f.

Retorik og argumentationsanalyse

Argumentation handler om at overbevise en modpart om et synspunkt.
Retorik handler om de virkemidler, der bruges som led i kommunikationspro-
cessen (feks. de tre appelformer: etos, logos, patos). Argumentationsanalysen
fokuserer pa, hvad der argumenteres for, hvem der argumenterer, Avordan der
argumenteres (praemisser, pastande, belzeg), og til Avern der argumenteres
(modtageren). Metoden kan veaere anvendelig i en analyse af debatprogram-
mer eller nyhedsindslag (feks. i et interview med en praest eller imam), men
ogsa i forhold til fiktive praedikener eller taler kan den vaere relevant.

Komparativ metode

Komparativ betyder sammenlignende, og den komparative metode gar ud pa
at undersgge paralleller og forskelle mellem verdens religioner. Udgangspunk-
tet er teorien om, at religion er et kulturelt faenomen, der har eksisteret i alle
samfund til alle tider. Metodens formal er at give de historiske studier perspek-
tiv, og den bliver dermed et vigtigt redskab til at forstd de enkelte religioner i
en mere universel sammenhaeng. Metoden afspejles 0gsa i religionsfaenome-
nologiens terminologi ») se side 34, der er blevet til p& baggrund af tvaerkul-
turelle, sammenlignende studier i verdens religioner. Tilgangen er neutral, og
hensigten er aldrig at favorisere eller vurdere én religion som vaerende bedre
end en anden. Nar man i analysen af levende billeder arbejder komparativt,
kan man feks. i arbejdet med en dokumentar om den kristne gruppe, Fader-
huset, sammenligne denne med den amerikanske hellighedsbevaegelse,
Holiness Movement, som led i perspektiveringen.

FILM SKAL SES | RELIGION



remedieringsanalyse

En remedieringsanalyse fokuserer pa, hvad der sker, nar
man overfgrer et indhold fra et medie til et andet, feks.

fra tekst til film. Her undersgger man, hvilken betydning
filmatiseringen har for forstaelsen af indholdet. Idet tek-
ster bestdr af ord, og film bestar af billeder og lyd, kan en
overfarsel aldrig blive identisk. | remedieringsanalysen sg-
ger man efter indholdsmeaessige ligheder og forskelle og
ser pa, hvad der er fastholdt, udeladt, sendret og tilfgjet.
Formmaessigt kan man tilsvarende undersage de fortzel-
letekniske forskelle og ligheder. Metoden kan eksempelvis
bruges til at sammenligne evangeliernes portraettering af
Jesus med Jesusfilmenes fortolkning ) se side 741

Religionssociologiske metoder

N&r man i religionsvidenskaben arbejder med en socio-
logisk tilgang, fokuserer man pa religigs adfaerd, holdnin-
ger og samfundsmaessig organisering. Man ser feks. pa
religigse minoriteter, religigst lederskab og organisation,
konvertering og kulturmader. Man kan undersgge disse
sporgsmal vha. metodiske greb hentet fra samfunds-
videnskaben, der bla. omfatter kvantitative metoder
(indsamling og statistisk bearbejdning af data, feks. vha.
spgrgeskemaer) og kvalitative metoder (indsamiing,
fortolkning og vurdering af data fra feltarbejde, deltager-
observation). Disse metoder er relevante at inddrage, nar
man analyserer film eller dokumentarprogrammer om
religigse minoriteter, eller man gnsker at undersgge effek-
ten af en film i en given befolkningsgruppe. For eksempel
kunne det vaere relevant at undersgge, hvilken organisa-
torisk del af buddhismen (eksperter, laegmaend. elite etc),
der portreetteres i Little Buddha fra 1993 »» se side 112f

METODISK VARKTGISKASSE

TIPS TIL ANALYSE
AF FILM

Uanset hvilken analysemetode du

arbejder med, skal du huske, at du

skal kunne dokumentere din analyse

af levende billeder. Selvom film og tv-

udsendelser farer forbi vores gjne med

24 frames (enkeltbilleder) i sekundet,

er kravene til praecision, til at kunne

udpege centrale steder og til at komme
med belaeg for din analyse ngjagtig de
samme, som nar du analyserer en tekst
eller et billede. Du har ikke side- og
linjetal at henvise til, men du kan bruge
andre midler:

« Lav frameshots - szt de levende bil-
leder pa pause og lav et frameshot,
dvs. et billede af filmen.

« Notér den ngjagtige tidskode ned pa
det/de vigtige steder i filmen.

« Skriv eksempler ned pa replikker og/
eller dialoger, som understreger dine
pointer og suppler med en tidskode.
Husk, at du skal skrive ordret af og
bruge anfgrselstegn, ligesom nar du
citerer en tekst.
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